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Virginia Woolf
og livets bolger

Litteratur.

Essayisten Virginia Woolf spejler romanforfatteren Woolf. | sin
prosakunst segte hun efter en ny tidsoplevelse der indfanger livets
eget forlob af dod og edelaeggelse og mulig genskabelse.

ores liv bestar af enkelte hojdepunkter, «separate
ojeblikke af varen som imidlertid er indlejret
i mange flere gjeblikke af ikkevren», skriver
Virginia Woolf (1882-1941) i essayet «Et rids af
fortiden» fa méaneder for hun bevaeger sig ud i vandet, ud
i bolgerne i floden Ouse for at tage sit eget liv 28. marts
1941.1 I denne tekst og andre af de i hendes egen leve-
tid uudgivne essayistiske skrifter og foredrag, der nu er
udkommet pa dansk i tekstsamlingen Gjeblikke af veeren,
saetter Woolf ord pa det som gjorde hende til forfatter. Og
hun setter ord pa tidens opbrud. Hun skriver om kvinde-
syn, venskab og agteskab, og ikke mindst om sin evne til
at modtage indtryk og sette dem sammen til ord, samle
det adskilte til en filosofi. Hun forsoger at vise at der bag
ige vat af , skjuler sig
«et monsten, og at «alle mennesker
er forbundet med dette; at hele ver-
den er et kunstveerk; at vi er dele af
kunstvaerket».

Dette kunstveerk rummer en sand-
hed om det stof vi kalder verden,
men denne sandhed herer hverken
til Shakespeare eller Beethoven,
eller til kunstveerket som verk, for
der er ingen ophgjet isoleret instans, ingen Gud, som
hun skriver. Det omvendte er tilfeldet: «Vi er ordene;
vi er musikken; vi er selve tingen. Og det ser jeg nir
jeg bliver rystet.» Det er smerten og chokket der swtter
skrivearbejdet i gang, som samler det adskilte, ikke til en
helhed, men til en vision om livet som en uundgaelig og
nedvendig proces af fortsat skabelse og oplesning.

AT OVERVINDE DET PRIVATE SPROG

Virkeligheden bliver for
Woolf et spprgsmal om
en tilkeempet erfaring
gennem ordene.

ALEXANDER CARNERA
Forfatter og skribent.

tidens epoke. Nye samversformer, en anden méde at se
Pa, en intimitet, en teenkning.

Det var ogsa her i arene for forste verdenskrig at
Bloomsbury-kredsen voksede frem. Pludselig var det
oplagt at se og kritisere verden fra et andet stasted.
‘Woolf indleder sin tale med at kritisere sine edwardianske
forgaengere H.G. Wells og Amold Bennett og hele den
victorianske epoke for at veere ude af stand til at skabe
personer som er devende, sande og overbevisende». Hun
tager her et opger med naturalismen, med litteraturen
som en over af de og
den. I dette basalt set stivnede og ubevagelige univers s
hun en kunstens angst for det nye. Nar den gamle fortid
for drhundredeskiftet og den nye fremtid vender hinan-
den ryggen og verdierne og livets substans ligger forladt
imellem dem, streber kunsten og
teenkningen mod en ny tidsoplevel-
se. For Woolf ma forfatteren definere
og forstd virkeli problem og

iver-

‘Woolf skaber en ny prosaform, en poesi-i-prosa.
Seedvanligvis forbinder vi prosa med en ydre rationel
diskurs, og poesi med en indre stemningsskabende rytme
i sproget. Men prosaen lever snarere pa tvrs af disse
logikker. Prosaen i sin rene form har ikke noget formal
ud over sig sely, ingen anden drift end at bringe sig selv
videre, erobre nyt terren, skabe nye veje, pa én gang
lyrisk og normoverskridende. Denne dobbelthed bliver
karakteristisk for Woofs forteellerstil. Nar Woolfs tekster,
romaner sivel som breve og essays, bliver synlige som
prosa, er det fordi de skabeloner prosaen som regel tje-
ner, er borte. Prosaen er sat fri af de strukturer som giver
den retning, fra idealet om at en fortzelling skal begynde,
fortseette og slutte. Teksten hos Woolf derimod er ofte én
lang begyndelse, for sa vidt den ikke finder en retning der
er styret af en midte eller slutning. Seetningerne i roma-
nerne Mrs. Dalloway (1925), Til Fyret (1927), Orlando
(1928) og Bolgerne (1931) vender tilbage til de samme

betydning pa ny.

Hendes kamp mod naturalismen
var ikke forst og fremmest mod en
@stetik, men mod en livsholdning, en
rationalitet der gjorde livet nemt og
overskueligt og fladt. At formulere en adaekvat sansning
af virkeligheden som en mere flygtig, mere fragmenteret,
mere generativ proces, ma ogsa komme til udtryk i spro-
get. Og Woolf indleder sin egen kamp med at overvinde
det private sprog, skabe et nyt sprog, der udviklede sig
til et kontinuum mellem ubevidste fornemmelser og oget
bevidstgorelse.

PROSAENS VEJE 0G VILDVEJE

«Omkring december 1910 og
den moderne virkelighed sigy, sagde Virginia Woolf i et
foredrag holdt i The Heretics Society ved Universitetet
i Cambridge i 1924. Relationerne mellem «herrer og tje-
nere, zgtemzend og hustruer, forldre og born, @ndrede
sign, mente hun. «Og nar de menneskelige relationer
@ndrede sig, ser man ogsa en forandring i religion, opfor-
sel, politik og litteratur.» Og hun havde ret. Der var noget
i luften. En ny atmosfeere, en vind der bleste gennem

bliver for Woolf et spergsmél om en tilkeem-
pet erfaring gennem ordene. For hende er der ingen kloft
mellem den fysiske og psykiske virkelighed. Romanen méa
ganske vist folge livet, men for Woolf bliver det et sporgs-
'mal om at kondensere, forttte og udskille de tilstande der
abenbarer livets mere sande realiteter. Romanen ma i en vis
forstand gore det som poesien gjorde tidligere. Som hun
skriver: «Prosa er nok det veerktej der passer bedst til det
moderne livs kompleksitet og problemer.»

beskrevet gennem stadig nye variationer der
forleenger handelser til tilstande og omvendt.

Det er digterisk tenkning indlejret i prosaens form,
prosaen som i og
diskrete butler. I Eget verelse (1929) understreger hun
at en bog ikke «skabes af seetninger lagt efter hverandre,
men af setninger, der — hvis et billede kan hjzlpe — skal
formes til sojlegange og kupler».2 Om det er essays, breve,
foredrag eller erindringsskitser, sa er ogsa de nu udgivne
skrifter poesi-i-prosa, hvor essay og brev glider over i
digt, og foredrag har treek af novelle og essay. Prosaens
rummelige form er i sig selv greenseoverskridende, den
arbejder i uopherlig aben og tankesegende prosa.

BJEBLIKKE AF VEREN

Woolfs essays fungerer som skitser og tankeovelser for
hendes romaner. Her forsoger hun at indfange ojeblikket,
at finde den spirende kraft som anteender livet. Som laeser
er det som at std i et vaerksted og se hvordan emne, folel-
se og tanke vokser og finder sammen, se hendes evne til
at blotlegge vanskelighederne med at skrive: Hvad man
husker og hvad man ikke husker, om at glemme og plud-
selig se. Et bestemt gjeblik eller en scene fra barndommen
kalder pa hende. En eftermiddag hvor hun sidder og drik-

Ker te med sin mand og opdager at hun har veret vaek.
Hun opdager at denne dag var god, men det er noget der
undslipper hende. Hvad er dette ojeblik, som nu viser
sig i det serlige forhold mellem ordene og minderne?
Denne stund, dette gjeblik der glider hende af hande, er
den hendes eller en andens? Hvis gjeblik er denne tidens
fylde, som ikke kan vaere en del af den hverdagslige tid?

For Woolf kan det ikke bare vzere én i en rekke adskil-
te nuer, men snarere det folte nu, der bner hendes nutid
ud mod fremtiden og giver fortiden mening - kun for at
treekke sig tilbage. Hun kalder det «det ubestemmelige
vat af ikkevzeren». Som Karl Jaspers skrev: «Tidens atom
er selvsagt ingenting, ejeblikket derimod er alt.»® Hun

bruger ordene til at blive staende, bringe sig selv tilbage
til verden, som ogsé er en skabelse, til det hun omtaler
som «det mest levende».

ENTRO PA LIVET
At leve i denne nerhed, fornemme at gjeblikket venter
et sted i narheden for at bringe hende hen til sig selv,
holde sig pa den rette kurs, at tiden ikke bare er en valdig
universel beveegelse derude i verden, den sesonbestemte
tid, men stof som vi er lavet af. Om dette stof, om erin-
dringen af det fortidige, skriver hun i «Et rids af fortiden»:
«Fortiden vender kun tilbage, nar nutiden forlaber sa
glat, at den er som den glidende overflade pa en dyb flod.

Virginia Woolf portrettert av Robert Fry, ca. 1317, FOT0: WKIMEDIA COMMONS

Gennem overfladen ser man da ned i dybet. I de ojeblikke
finder jeg en af mine storste tilfredsstillelser, ikke fordi
jeg teenker pé fortiden; men fordi jeg da lever mest i nuti-
den. For ndr nutiden bakkes op af fortiden, er den tusind
gange dybere end nutiden, ndr den treenger sig sa teet pa
at man ikke kan merke andet, nér filmen i kameraet kun
nar til ojet.»

Morens tidlige ded i 1895 satte dybe spor. Moren glider
ind i romanfiguren Lily Briscoe i Til Fyret, en roman der
ogsa fungerer som et stykke sorgarbejde. Skrivearbejdet
tog generelt hardt pa Woolf, og bragte hende til randen
af mental udmattelse. Tilbagevendende depressioner og
sygdomsanfald gjorde hende skrabelig overfor det .../
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/... sociale liv. Men skrivningen var den store gave, hvor
det at finde ord - til romanfigurer, scener, relationer,
stemmer og verden - var med til at fjerne smerten og give
hende den maske «staerkeste gleede».

Selv beskriver hun perioden der bade moren og soste-
ren Stella der som syv ulykkelige ar. Hun kalder det en
form for lemlzestelse der gor en folsom. Sorgen der styr-
ker andens krafter, som Proust formulerede det. Men i
‘Woolfs tilfelde er det som om det at veere klar over livets
usikkerhed, huske at noget er borte, ikke bare er godt.
En families varighed skaber en tro pé livet, en tillid, en
storre variation, som hun skriver. Hun balancerede hele

eller somatisk skavank, men et sted hvor livets land-
skaber abenbarer sig i sprog, folelse og tanke i et andet
helbredende lys. Fordi kroppen aldrig lyver og altid
leegger sig imellem det vesentlige og det uvesentlige, de
opstigende forandringer og de usynlige, er sygdommen
at ligne med et skjult beredskab for klarsyn, medfolelse
og rlighed.

SYGDOMMENS VIRKELIGHED

Essayet Om at vare syg (1926), der nu udgives pé dansk,
er ikke den sarte forfatters hyldest til den skrobelige
melankoliker, men en syleskarp og skabende kritik af

livet mellem familiens omgivelse og de intime venskaber
og deres sjlelige og erotiske band.

DE HUSEVIBOR|

«De huse vi kommer til at leve i, er med til at grave
de dybeste kanaler hvori vi bor, skriver @gtemanden
Leonard Woolf i sine dagboger Beginning Again (1964)
Og Virginia kunne om nogen skrive under pa denne
beskrivelse. Fra Hyde Park Gate hvor hun boede i sine
unge ar fra 1882 til 1904 og videre til Gordon Square og
Fitzroy Square i Bloomsbury-kvarteret fra 1904 til 1911
og videre igen til Monk’s House i Sussex fra 1919 til 1937,
var der ikke kun tale om huse, men om livsrum, steder
som en made at ande og leve pa. Overgangen fra Hyde
Park til lejlighederne i Bloomsbury
var en overgang fra lavloftede rum,
morke mursten og tunge mebler til
heje loft og lyse rum. Hvert nyt hus
og rum skabte en ny &benhed.

Lys, rum og byen far ogsd en
central betydning i romanen Mrs.
Dalloway. De fysiske omgivelser bli-
ver i det hele taget begyndelsen pa
en livslang optagethed af hvad det vil sige at have et rum
for én sely, et sted ogsa til at arbejde, skrive og teenke.
Det som for en kvinde ikke havde veret en selvfolge,
blev hos Woolf til et sel di som hun

Den syge er for
Woolf ikke bare et op-»
passivt offer, men
en aktiv desertar.

den selvtilst og overfladiskhed hvormed vi
omgas vores sanselige indtryk, som hos Woolf udger en
glidende naensom bevagelse mellem sansning, folelse og
tankekraft.4 Den syge er for Woolf ikke bare et passivt
offer, men en aktiv desertor:

«Vi kender ikke vores egen sjal, for slet ikke at tale
om andres. Mennesker gar ikke hand i hand hele vejen.
Der er en urert skov i hver enkelt; en snemark hvor selv
aftrykket af fuglekloer er ukendt. Her gar vi alene, og kan
bedst lide det sidan. Altid at nare medfolelse, altid at
veere ledsaget, altid at blive forstaet ville veere ulideligt.
Men nar man er ved godt helbred, skal den gemytlige

og fornys — for at
kommunikere, civilisere, dele, opdyrke orkenen, uddanne
den indfodte, arbejde sammen om
dagen og muntre sig om natten. Nar
man er syg, herer dette komediespil

Det Woolf beskriver som sygdom
eller sygdommens folsomhed er sna-
rere dbningen af et rum for medmen-
neskets virkelighed. Hun viser hvor-
dan vi kan blive bedre mennesker
uden at moralisere og uden at neere illusioner om hvor
besverligt det er. Og litteraturen er for Woolf fremfor
noget stedet hvor forestillingsevnen, i modseetning til

senere beskrev i essayet Eget veerelse.
Det handler for henne ikke bare om gkonomisk uaf-

trost, er en evne til at se andre, se ting, se
verden.

og personlig frih men ogsa om
retten til at veere skrobelig og syg. For sygdom er for
‘Woolf ikke bare en diagnose for influenza, febersmerte

Med flytningen til Bloomsbury-kvarteret indleder Woolf
en ny mide at leve pd hvor bide andelige, venska-

belige og erotiske relationer &bner en ny verden for
hende, men ogsa, skulle det vise sig for datidens og
eftertidens England. Woolf tilslutter sig vennekredsen
omkring sine to bredre Thoby og Adrian Stephen og
sesteren Vanessa Bell, som indbefattede folk som forfat-
teren Lytton Strachey, kritikeren Clive Bell og konomen
John Maynard Keynes. Det var en indflydelsesrig gruppe
af kunstnere og tzenkere, som ikke kun banede vejen for
kunst og nyteenkning, men ogsa for nye méader at leve og
bo pa, pa tvers af kon og seksualitet.

I denne periode opdager Woolf venskabets serlige
betydning som en spaendkraft mellem intimitet, samta-
leveerksted og livseksperiment. I den eksperimenterende
roman Bolgerne skriver hun: «Nogen mennesker gar til
preest; andre til lyrik; jeg gar til mine venner.» Hendes
venskaber fik nering af hendes studier i greesk sprog og
litteratur. Her blev hun inspireret af grakernes beskri-
velse af venskabet som en keerlighed mellem mend, at
den gensidige karlighed stiler mod et objektivt formal
Tanken blev videre formuleret af Woolfs samtidige, filo-
soffen G.E. Moore, der i sin etik inspireret af Aristoteles,
beskriver hvordan «vi er tiltrukket af bestemte menne-
sker fordi de rummer godhed eller fordi vi oplever en
nydelse ved at vaere omgivet af dem».5 Woolfs senere
béde andelige og erotiske venskab med den biseksuelle
forfatter Vita Sackville-West (1892-1962) fik stor betyd-
ning for hendes livssyn og forfatterskab. Sackville-West
var den egentlige inspirationskilde for romanen Orlando,
om kvinden der gennemlevede flere drhundreder og som
undervejs skifter ken.

FOLDNING OG UDFOLDNING
Men det vigtigste venskab for Virginia var venskabet
med agtemanden Leonard Woolf, med hvem hun delte
bade kulturelle, sociale og litterre ideer der forme-
de deres livslange band. Leonard var bade forlegger
(sammen stiftede de forlaget Hogarth Press, der udgav
de fleste af Virginias boger), embedsmand og politisk
teenker, en intim samtalepartner og en praktisk anlagt
livsledsager, der ogsa evnede at rumme Virginias humor-
og folelsesmassige udsving, herunder hendes jeevnlige
nedture og depressioner.

Det serligt givende i denne relation var evnen til at
indoptage nye impulser og smertepunkter og ud af disse
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«Cruiseseilas i anderiket»

Om det naturlige og overnaturlige.

I «Cruiseseilas i anderiket» forteller
forfatteren Steinar Hansen om sine
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Dette knytter han opp mot sine un-
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hente ny inspiration, variation og energi, som blev afgo-
rende ikke mindst for Virginias fortsatte arbejde. Det var
en made at genopfinde og genopdage sig selv gennem
den anonyme kraft i venskabet, som ingen af parterne
besidder. Det trak ved venskabet som filosoffen Gilles
Deleuze beskriver som en «foldning og udfoldning». En
beskrivelse der ogsé peger pa Leonard og Virginias eget
engagement og lobende samtaler med venner og bekend-
te om malerkunst, rejser, seder, skikke og litteratur.
Denne made at forbinde sig pa ligger ligeledes taet
op ad Virginias skrevne ord, hvis sirlige draperinger og
ivet kan minde om
de smidige foldninger i et stof eller en kjole. Verdens stof
og bevidsthedens stof folder sig ind i hinanden. Bade Mrs.
Dalloway og Bolgerne er eksempler p& hvordan Woolf
med sine ord metter hvert et atom med sansning der
destillerer verdens bevagelige stof il et punkt, si man
har et indtryk af at det er byens tyngde og vibration
der tenker i og gennem Mrs. Dalloway, eller naturens
lys og arstidernes gang der tzenker i og gennem Bernard,
Neville, Rhoda, Susan og de andre venner i Bolgerne.

LIVETS ORKESTER

Den serlige forvandling mellem verdens stof og livets
dodelighed virker som et centralt og tilbagevendende
emne i Virginia Woolfs skrivekunst. Forste gang rigtig
til stede i gennembrudsromanen Til fyret, der markerer
hendes egen sorgproces over morens dod, en bog der
seetter ord pa livets flygtighed, dedelighed, forgeengelig-
hed, der her opleves som en fornyet rejse, en accept, en
opvagning.

Et stykke over midten falder Til fyret i sovn. Alt sover.
I den forste og tredje del af bogen er familien Ramsey ved
at planleegge og udfore en tur til fyret. I anden del er der
kun tiden der gér. Historien bliver fortalt inde fra sgvnens
eget rum. Det begynder med natten, der vokser i antal og
bliver til mange neetter som forvandler sig til &rstider og
ar. Sidelobende med dette tidsrum vokser en anden rytme
frem, som er husets egen historie, der metter karakterer-
ne med liv mens de sover. Denne forvandling anes som
i glimt fra en underverden. Gennem tavse soveverelser,
ubevegelige skabe og skuffer, @bler efterladt pa skrive-
bordet, vindens snagen i gardinerne, méanelyset der glider
hen over gulvet, kastes der tegn op til den vagne verden.
Af og til brydes denne sevn med oplysninger om soldater
der falder i krigen i Frankrig. Men ingen végner. Alting
sover videre nedsanket i de begivenheder som hverken
mennesker eller ting kan losrive sig fra.

I den nat der bliver til mange netter, hersker bade
stilhed, husets toven, vindens fart og arbejdets energi. Pa
trods af krigen, som fortsatter. S skriver Woolf: «Og sa
var freden virkelig kommet. Budskabet om freden niede
fra havet mod kysten. For aldrig mere at bryde sin sovn,
snarere for at dysse den dybere til ro og at bekreefte alt,
hvad dremmene matte dremme af helligt og vist — hvad
var det ellers det mumlede — idet Lily Briscoe lagde hove-
det pa puden i det rene, stille vaerelse og horte havet.»”

Tingene forsvinder ikke, men eksisterer i deres fraveer.
Dette er det forunderlige. Almindeligvis forstar vi afbild-
ningen af tingene, som noget der folger efter. «Farst ser
vi, derefter forestiller vi os», skriver Maurice Blanchot.8
Men som Blanchot bemarker, er dette kun delvis sandt
Tingene var der og vi greb dem i en levende bevagelse.
Men undervejs i den forvandling, som tingene undergar,
hvor billedet bliver skabt, der genfinder vi tingen, som et
billede, som er mere virkelig selv i sin fjernhed. Det kan
ikke laenger gribes som virkelig, fordi vi nu oplever hvor-
dan tingenes genskabelse som billede rummer mere end
tingene selv. Billedet bliver en egen lysende realitet. En
lysende realitet der forsterker en varighed midt i livets
flygtighed.

Bagved og omkring de menneskelige relationer spiller
verden sin sang, en sang om livet som et kempestort
orkester hvor kod forvandlet til atomer flyver forud for
vinden, hvor merkets autoritet tegner sit eget monster,
hvor naturens rytme fuldbyrder menneskets ensomhed
og feelleshed, hvor frugtbarhed og odeleggelse lever
side om side i en sommerfugl eller en fjer der daler mod
familiehusets sammenstyrtede gulv. © norske LMD

1 Virginia Woolf, Ojelikke of varen. Uucigivme selvbiografiske skrifter, pb dansk ved
Karsten Sand lersen, Forlaget Virki, Kabenhaun, 2023,

Virgina Wool, Eget vrele,pé dansk ved Eisa Gress, Samieren, Kobenhavn, 1973

3 Kerl Jaspers, The Psychology of Worlviews, Princeton Universty Press, 1919

Virginia Woolf, Om o vero syg, pé dansk ved Karsten Sand Iversen, Forlaget irkelig,

Kabenhan,

Virgina Woof, Bolgerne, p dansk ved Anne Marie Bjerg, Munksgaard, Kaberiain, 1994,

Citatfr ra Nade!, Virginia Wool. riical Lives, Chicago Univrsity Press, 2016

Virgina Woal, T fyret pé dansk ved Merete Ries, Rosinante, Kabenhavn, 1991
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Nobels litteraturpris

L
Hva het den franske filosofen og forfatteren
som nektet & motta nobelprisen i 1964,
da han ikke ensket 4 velge side i den
kalde krigen ved & akseptere en pris fra en
vesteuropeisk institusjon?

2.
Albert Camus mottok prisen i 1957.
I'hvilket land var han fedt?

3.
Hva het forste nordmann som ble tildelt
nobelprisen i litteratur i 1903?

4.
Siden har tre norske forfattere fatt
prisen. Hvem?

5.
Hvor mange nobelpriser er det?

Hvem?

6.
Den tidligere statslederen dode i en
fengselscelle i Haag i 2006, anklaget for
krigsforbrytelser mot en.

8.
Han regnes som Norges forste konge,
da han pa 800-tallet samlet mange sméa
til ett rike.

7.

Den svenske greven ble utnevnt til freds-
mekler i Palestina i 1848, der han klarte
afa partene til 4 inngé vapenhvile for han
ble drept av en israelsk terrororganisasjon.

9.
Vitenskapsmannen beviste at objekter
pé jorda og objekter i himmelrommet
folger samme lover, og at hvitt lys
egentlig bestar av alle regnbuens farger.

Hun var Islands president fra 1980 til

Titler

11,
Hva er yrkestittelen til en person som
tar bilder av kroppens indre ved hjelp av
rontgen, ultralyd, CT eller MR?

12.
Hvilket ord pa K blir en person med det
overordnede musikalske ansvaret i Den
norske kirke titulert med?

13.

Herskere i Serbia og Russland har hatt
tittelen «tsar», men i hvilket rike ble
tittelen forst tatt i bruk av Simeon |, etter
seieren over Det bysantinske rike i 913?

14
Hvilken preposisjon ble lagt til i navnet,
nar ikke-adelige ble tildelt adelstitler?

15.
De fleste adelskalendre er redigert etter
sakalt agnatisk prinsipp - 0gsé kalt
sverdsiden. Hva vil det si?

Godt & blandet

16.
Hva har feerrest kalorier: pils, redvin,
lettmelk eller helmelk?

17.

I krimromanen Sort knekt (1953] lar
Agatha Christie offeret spise marmelade
med baer fra en giftig prydbusk. Hva heter
planten, som ogsa finnes i norske hager?

18.
Hva slags relasjon hadde kong Olav og
kronprinsesse Martha, foruten & vaere
ektefeller?

19.
Hua slags figur blir i andre mosebok dyrket
som en gud av israelittene mens Moses er
pa Sinaifjellet for & motta de ti bud?

20.
Hvor er havnebyen Dakar hovedstad?

Manedens dom
0-8 riktige: Den som lite vet, lite glemmer.
9-15 riktige: Bare de middelmadige er alltid pa sitt beste.
16-20 riktige: Den som tror han er ferdig utleert, er ikke
utleert, men ferdig.
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